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Die Ausstellung zeigt Arbeiten vornehmiiich aus der
Sammlung Thyssen-Bsirinemisza Art Contemporary, cie

den personlich aufgeiadenen Raum, der die Kiinstler und
ihre Handlungen unmittelbar umgibt oder welcher Uber die
klinstlerischen Arbeiten erschlossen wird, behandeln. Intime
(Kdrper), private (Wohnraum, Atelier), zwischenmenschliche
(soziale) und materielle/institutionelle (6konomische, poli-
tische, kulturelle) R&ume scheinen ihren Ort im Subjekt zu
haben, lassen sich allerdings aus den verflochtenen Rezie-
hungen, die einen Raum im Inneren und im Verhaltnis zum
AuBen ausmachen, begreifen.

Der private Raum kietet einen Ort, der sich durch eine
Grenze vermessen lasst, einer Barriere, die das Individuum
von der AuBenwelt unterscheiden hilft und schitzen kann.
Privatsphéare vermag eine Abgrenzung von anderen, eine
Nicht-Verbundenheit auszudricken, und beruht dennoch auf
dem Paradox, dass der personlich belegte Raum erst durch
andere — Publikum oder Betrachter —, vori denen er geteilt
und bestatigt wird, moglich wird. Er ist Teil eines Repertaoires
schiutzender und kommunikativer MaBnahmen, gin ,,poten-
zieller Raum", welcher das Schaffen gemeinsamer/geteilter
Realitaten erlaubt, die weder dem Selbst noch dem Anderen
zugehorig sind.

Privatsphéare als Schutzraum zu begreifen, schafft eine Form
von Territorialitat, welche nicht die Form eines ,,Containers"
beschreibt, sondern einen Raum, der sich lber Handlungen
und Bedeutungen zusammensetzt. Raum wird hier als Praxis
verstanden und zielt auf die Verschréankung von buchstab-
lichem und gesellschaftlichem Ort: Die Bedeutungen, die

der raumlichen Ordnung eingeschrieben sind, sind nicht
veranderbar und abhé&ngig vom Kontext ihrer Nutzung, ihrer
Bezeichnung und vam Blickwinkel des Betrachters definiert.

Ugnel Careiifl

The Walk Book, 2005

Edited by Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary, Vienna,

in collaboration with

Public Art Fund, New York
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The Other (I asked my wife

to blacken all the parts of my
bady, which I cannot see), 2007
Black and white positive 35mm
film strips, aluminium bar, light box
Courtesy of Andrew Kreps Gallery,
New York
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Super-Noi (Torino), 1992
Ink on 50 sheets of acetate

1

The Bag, 1996/97
6 bags and 9 caior
photographs

Courtesy of the artists

The exhibition presents a range of works, most drawn from

the Thyssen-Bornemisza Art Contemporary collection, that
reference either the immediate personal space that sur-

rounds or serves the artists’' actions and experimentation or
the pace that unfolds thirough the artwork itself. These works
allow for an examination of how various spatial orders are
constricted along a shifting scale from intimate (bcdy), to pri-
vate (home), to interpersonal (social), to material / institutional
(economic, political, cultural)—all based on an interdependent
notion of the self.

The personal space provides us with a location in the world,

by marking a barrier that distinguishes and can protect the
individual from the outside world. Privacy can represent a dis-
engagement from others, a nonrelatedness, but also rests upon
the paradox that this space must be provided by others, that it
relies on the recognition and affirmation by others (audience,
viewer). It is part cf a repertoire of a person’s protective and
communicative measures, a "notential space” that allows for
the creation of shared realities, realities that belong neither to
the self nor to the cther.

Referencing privacy as space of refuge establishes a form of
territoriality, a sense of borders, an inside that does not neces-
sarily form a "container’’; a space that is neither external object
nor internal experience, but is constituted in terms of actions
and meanings. Space in this context is understood as practice:
the meanings that are attached to places and the spatiai order
are not fixed or invariable but are invoked in the cantext of
usage and language and are most notably defined by the posi-
tion of the viewer.

Salla Tvkka

Pain, Pleasure, Guilt, 2000

C-print, Series of
5 photographs
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House (Bait), 1980
Single-channel video projection
(16 mm film transferred to DVD)

A House in Jerusalem

(Bait be Yerushalayim), 1998
Single-channel video projection
(35 mm film transferred to DVD)

News fram Home / News from House, 2005
Single-channel videa projection
Courtesy of the artist and Cinephil

-

Die private Zone, die Individuen buchstablich mit sich tragen,
verraumlicht den kdrperlichen Aspekt von Intimitat: [FaEanEl
eI E BN (1] schaffen mit The Bag ein ,,por-
tables Territorium", das die Person im Inneren von der Auf3en-
welt abgrenzt und eine sofortige Privatsphére erzeugt.
[EYEEEY The Other (I asked my wife to blacken all the parts
of my body, which I cannot see) [10] zeigt eine Frau, die all
jene Stellen des Korpers ihres Mannes schwarz bemalt, die

er ohne Spiegel nicht sehen kann. Die Problematik privater
veisus offentlicher Raum wird hier dargelegt als “Orte” oder
Teile des eigenen Korpers, die offentlichen wirksam sind aber
auch genau jene sind, die cem eigenen Blick versperrt bleiben.
[8] verwandelt &ffentliche Figuren in puppen-
hafte Wesen, deren Aktionen auf rein instinktive, verinnerlichte,
kdrperlich bestimmte Handlungsmodi reduziert, von Aggression,
Selbstzerstorung, Obsession und Hilflosigkeit bestimmt sind.
Fir [5] und ERIE%AE [7] ist das Selbst-
portrat das Medium, vielfaltige und wechselnde kulturelle
Identitaten zu analysieren und zu verhandeln. 1977 begann
Sherman eine Serie fotografischer Arbeiten, in denen sie sich
als weibliche Figur aus 1950er und 60er Hollywood B-Msvies
inszeniert. Tykka thematisiert vor allem das Thema der Ado-

Vienika|
Sesnewskal

M10, 2004

MDF, wallpaper,
carpet, pendant lights
Courtesy the artist and

=]
(o
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Reman Signer

Bett (Bed), 1996
Single-channel
video projection

Heufieber (Hayfever), 2006

The Modern Institute/
Toby Webster Ltd, Glasgow

Pl lVicC grtny

Basement Bunker: Painted
Queen Small Blue Room, 2003
C-print on aluminium

8

CIney Sherman

Untitled Film Still, 1979
Gelatin silver print

Single-channel
video projection

5

Intimacy can be spatialized as a private domain that individu-
als literally carry around with them wherever they go, a "port-
able territory,” 25 can be seen in The Bag, a work by [SE=1
[1] that takes the form of a body bag,
allswing those who carry or wear it to feel protected and in
contral of their bodies. The Other (I asked my
wife to blacken all the parts of my body, which I cannot see)
[10] captures the act of a woman, or wife, painting hei* hus-
band black in all the places of his body that he can't see without
a mirror, or in reflection. The issues of private vs. public space
are here visually played out as the "spaces” or parts of one's
body that are public, are exactly those that off limits to one'’s
own sight. [8] transforms public figures into
puppetish characters whose actions are reduced to instinctive
bodily enactments such as aggression, self-destruction, obses-
sion, and helplessness.

For BT a0t [5], as for EEIERITLE [ 7], self-portrai-
ture is a means to analyze and negotiate multiple and shifting
cultural identities. In 1977, Sherman began a series of photo-
grapnic works in which she staged herself as female characters
from Haollywood B movies of the 1950s and 1960s. In her works
Tykké addresses the perplexities of adnlescence, expressing an
inner world of sexuality, pain, awakening, and longing: a young
woman at home, covering herself with fur; her silhouette behind
a sunlit curtain. [11] series of fictional
portraits represent in a sense a suffocation of the self, as the
relationship between the psychological space of the individual
and his representation is undermined by the missing reference
to the original model. [12] investigates and

Triangle, 1979
4 plack and white photographs
and 1 concept sheet
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Daily Mirror, 2006
Silkscreen on mirror



leszenz, das Erwachen und die innere Welt der Sexualitat,
Schmerz und Sehnsucht: eine junge Frau zu Hause, die sich
mit einem Fell bedeckt; eine Silhouette, hinter einem Vorhang
abzeichnet. Super-Noi (Torino) [11], Teil
einer Serie fiktiver Portrats, thematisiert die Ausloschung
des individuellen Selbst, indem die Beziehung zwischen dem
psychologischen Raum des Individuums und seiner multiplen
Représentationen durch die fehlenden Referenz zum Original
unterwandert wird. [12] untersucht und
irritiert den projizierten/medialen Blick auf die prominente
Figur Kate Moss, indem er das (Selbst-)Bild des Betrach-
ters ins Zentrum seines Daily Mirror rickt. Der Betrachter
wird zum Archéologen auf der Suche nach Uberresten

des Vertrauten — an und durch sich selbst. Die Romantiker
propagierten mit ihrer Kultivierung von ,,Innerlichkeit" auch
die Vorstellung, dass das Lesen selbst einen privilegierten
Ort in der Vorstellung des Privaten einnimmt. In
[ty The Walk Book [6] gestalten der Akt des Lesens
und das Horen der verfiuhrerischen, prosodischen Stimme
(der Kinstlerin), die durch das Buch fihrt, eine fesselndes
Zusammenspiel, in der das Hier und Jetzt sich in multiple
zeitliche und raumliche Ebenen aufldst.

Das Zuhause, das eigene Heim, transpertiert eine Geschich-
te, die mit anderen und friuheren Bewohnern geteilt wird;
der Raum wird so geschichtet, anzweifelbar und zeitlich
begrenzt. In (XA es Filmtrilogie House [4] traffen sich
Erzahlung und Geschichte in den privaten Schicksalen der
Bewohner eines Hauses, die in sich Spuren palastinensisch-
israelischer Geschichte enthalten. In ihrer architektonischen
Installation fihrt M EEEDEA<E (2] die normativen
Stuktureri von Wohnungen im kammunistischen Polen ad ab-
surdum: Sie versetzt den Besucher in einen Zustand grund-
legender Verwirrung, angesiedelt an den flieBenden Grenzen
zwischen physischer und mentaler Desorientierung — ein
vergehlichier Versuch, das System, welches ciie Vorstellung
von Privatraum definiert und diktiert, abzubilden und ihm zu-
gleich zu entkomimen. Hier wird Raum als das von dem Ver-
drangtem bewohnte Unheimliche dargestelit: ein Gefangnis,
eine Falle oder eine erinnerungsiceladene Psychoskulptur,

in dem das psychalogische Subjekt — in presentia ader als
Rlckschluss —im Zentrum des Reprasentationsdiskurses

All artworks: Thyssen-Bornemisza Art Contemparary,
unless otherwise credited.

Photos: Courtesy of the artists [1, 9, 14, 21, 22]; Alan Dimmick /

The Modern Institute, Glasgow [2]; Alexandra Signer [3]; Courtesy of the
artists and Cinephil [4]; Courtesy of the artist / Metro Pictures, New York
[5]; Carnegie Museum of Art, Pittsburgh [6]; Courtesy of the artist / Yvon
Lambert, Paris / New York [7]; Courtesy of the artist / Hauser & Wirth,
London / Zurich [8]; Andy Keate / westlondonprajects [10]; Courtesy
Marian Goodman Gallery, New York [11]; Michael Strasser / T-B A21
[12]; Courtesy of the artist, Lehmann Maupin Gallery, New York and
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid [13]; Jenny Holzer / Artists Rights
Society (ARS), New York and Cheim & Read, New York, 2008 [15]; Zvone
Pandza [16); Courtesy of the artist and LUX [17]; Courtesy of the artist and
Bruno Klomfar / Engholm Engelhorn Galerie, Vienna [18]; Andrew Phelps /
T-B A21 [18]; K&the Walser / Courtesy of the artist and Hauser & Wirth
Zurich / London [18]; Courtesy of the artist / Jan Mot, Brussels [20]
Graphic design: Schienerl/ppfmd

Thyssen-Bornemisza Art Contemporary
Himmelpfortgasse 13, 1010 Wien
T+4315139856,F+4315139856-22
office@tba2l.org, www.tba2l.org
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Tetsuo, Bound to Fail, 1998
Single-channel video projection

confuses the projected/medial views of the popular figure Kate
Moss by putting a (self- Jprojection nf the visitor at the center of
his Daily Mirror. The visitor becomes an archiaeologist search-
ing for the traces of the remains of the familiar—on/through
him/herself. The idea that reading could itself constitute a privi-
leged part of the notion of privacy was raised by the Romantics
with their cultivation of Innerlichkeit as a process of inner
healing. In The Walk Book [6], reading and
being guided by an alluring, prosodic voice create a completely
absorbing experiencze in which now and here dissipate into
multiple fictionalized layers of time and space.

The home embodies a history shared with other members of the
hausehold or with other/former inhabitants; the space then be-
comes streatified, contested, temporalized. In IYaEENCHEIRE, film
trilogy House [4], story and history meet as the private desti-
nies of a house’s successive inhahitants trace the intertwined
loops of Palestinian and Israeli history. In her architectural
installation [2] carries ad absurdum the
normative classifications of Polish apartments under socialism.
She leaves the visitor in a state of visceral confusion, located
on the blurrec border between physical and mental disorienta-
tion—a futile attempt to both represent and escape the system.
Here space is conceived as the unhomely house inhabited by
the repressed and understood as imprisonment/trap/memaory-
loaded psycho-sculpture, in which the psychological subject—in
presentia or by inference—is at the center of the represen-
tational discourse. Triangle [9], in which the
artist simulated intimate acts on her balcony while a presiden-
tial motorcade passed by oin the street below, reveals the dif-
ficulty of defending private space against the totalitarian order.
The studio in its largest sense serves as an encapsulated
space/refuge for artistic experimentation, excluding viewers
from the moment of creation and permitting access only at a
later stage of publicness. Here the artist is also the subject

of action and becomes the interface between already in-
formed, never separated, but always interfering/overlapping,/
intermixed "outer and inner realities,” while artistic practice
becomes the tool/medium for negotiating multiple relationships.
[3] decumenis his ephemeral, mostly impish
actions with film and videc, at times exposing himself to danger-
ous or borderline situations. [21] performs a
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Western, 2002
Single-channel video projection

Reissbrett Nr. 74.

Das letzte Land - Bregenzer Wald, 2005
Collage, pencil, white and yellow paint
mounted on museum board

- | Reissbrett Nr. 75.

Das letzte Land ~ Schnitt A, 2005
Collage, ink, pencil, feit-tip pen
mounted on museum board

Carta Abierta a Dr. Atl (Open Letter to Dr. Atl), 2005
Single-channel video projection (Super 8 Ektachrome film
transferred to video)

| am the wall.

I 'am the wall. | am that familiar

1
wal, which separates you from - —— O
PR i34 thet forgotton i m 'l
wall which fas to listen s J[ ]
IR 0t vight e thew i . Am==1W\\
endles fights from the othr side.
I defend you from col, | protect
you from anybody. | design your
intimacy. And you drilin me, you
stick those fucking screws i me
Tam your tred wl.

I am the Wall, 1999-2008
Spoken word in CD, stereo,
sound equipment, headphones
Courtesy of the artist

I am the Floor, 2007-2008
Woodcut, unlimited edition

aof handmade prints on paper
Courtesy of the artist

steht. In der von EEXDERME[E ausgeflihrten und dokumen-
tierten Aktion Triangle [9] vermag es die Kiinstlerin nicht, den
nach aupen gerichteten Privatraum (Balkon) und ihre bewusst
provozierende Intimitat gegen die Ubergriffe eines totalitaren
Regimes zu verteidigen.

Das Atelier als erweiterter Ort der kinstlerischen Produktion
dient als abgeschlossener Raum/Refugium flir Experimente,
das den Betrachter vom Moment der Produktion ausschlief3t
und den Zugang erst zu einem offentlichen spateren Moment
ermdglicht. [3] dokumentiert seine temporéren
Aktionen, die oftmals mit schelmischem Humor vorgetragen
werden, mittels Fiim und Video, wobei er sich auch in extremes
und manchmal geféhrliche Situationen begibt. Life After on
Canvas basiert auf [21] aufwiihlender Selbst-
explosicns-Performance mit einem ,,russischen Todesstuhl”, die
das Ende einer Phase des Drogenmissbrauchs und des psy-
chedelischen Ausdrucks symbolisieren sollte. EIEYCIBEL [16]
umwickelt seinen Kdrper mit einem Kabel, an dem brennende
Gluhbirnen befestigt sind, die er nacheinander ausloscht, bis
er am Schluss im Dunkeln verbleibt. Auch s EdEsE [ 1 3]
filmt seine eigenen Aktionen uind Ubersetzt seine Selbsterfah-
rung in experimenteile Techniken, die es ermdglichen, einen
kurzen Moment einzufrieren oder auszudehren und salcherart
tiberhaupt sichtbar zu machen. EENEETNEY4T [ 18] schliept die
Offentlichkeit vollends aus, wenn er mit einem seibstgefertigten
Boot durch das Dunkel des Wiener Kanalsystems fahrt. [mfqileaail
[R5 [19] kiinstlerische Praxis karin als ein sténdiger Remix
verstanden werden, da sie Bilder, Klange und Objekte imimer
wieder neu anordnet, Uberarbeitet und installiert. In Related
Legs (Yokohama Dandelions) lockt sie den Besucher in ein
Labyrinth aus transparenten Vorhangen, einen dunklen Raum,
dessen Oberflachen wandernde Projektionen bespielen, die sich
dadurch standig selbst fragmentieren.

In den Arbeiten von [14] scheinen Einrich-
tung und Raumausstattung den Raum zu privatisieren, indem
erin funktionale Territorien aufgeteilt wird. Wande, Decke

und Ausstattung ermdglicher es den Zusammenhang und die
Kontinuitat des Selbst zu denken, als homeostatische Bedin-

"!'_."‘T
L

cataclysmic self-expicsian with a “Russian Death-Chair" that
would symkolize the end of an era cf drug intake and psycho-
delic expression. [18] uses light buibs assembled

on a cable wrapped around his naked body and unscrews ana
extinguisnhed them one by one, remaining iin the end in darkness,
in silence. Elge il rre [13] also films his own actions and
translates his experriences and self-awarerigss into experimen-
tal techniques that make it possible to freeze or extend siicrt
moments and events thus making them visible. [RENEINE
[18] excludes the public altogether, gliding through the dark-
ness and refuse of Vienna's sewer system in a homemade sail-
boat. [EfSililsEaE [19] artistic practice can be understood
as a constant remix, as she reedits and reinstalls projected
images, sounds, objects and her own work. In Related Legs
(Yokohama Dandelions), she crags the visitor into a maze of
transparent curtains hung in a dark space Iit only by the pro-
jections that wander over its surfaces, fragmenting themselves
in the process.

In the work of FIIaReleaae [14] the provision of furniture
and structurai features (walls, ceiling) appears to personalize
the space, dividing it into small territories for particular func-
tions. These fixtures pravide for the coherence and continuity of
the self, a homeaostatic conaition of stability within the desta-
bilizing anonymity of the everyday. Similarly, in SET Al F{=-1e8
Arno [15]—poems carved into marble benches—the all-too-
private, the ineffahle, is literally/physically inscribed into the
space/body. The layers of privacy that ensure the territories of
the self attain greater complexity, hawever, when placed within
the layers of outer space. In BEMLR =TI ETRs (1 7] and
B NG [20] filmic works, the art space is pasiticned
within landscapes of narratives, which temparalize space within
social and linguistic fraimeworks. Lamelas’s film A Study of
Relationships between Inner and Outer Space is a constant
investigation and negotiation between interior and exterior,
always operating on both sides of the divide, never glacing itself
wholly outside it. Garcia Torres's Open Letter to Dr. Atl is a cne-
way letter exchange with a dead artist, "discussing’ with him
the implications of installing a Guggenheim Museum somewhere

19
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Related Legs (Yokohama
Dandelions), 2001
3-channe! video installation

|
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Berns Heweer

Triptych of digitized ink prints on
canvas with 16mm film projection

Life After on Canvas, 1983-1997
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ARNO, 1996
Pair of white
marble benches
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Untitled, 2003

Electric cable with
broken bulbs and video
documentation of
performance

gung fur Stabilitat innerhalb der destabilisierenden Anonymitat
des Alltags. Ahnlich in der Arbeit Arno von BETTYAAGFZTs [15]
—in Marmorbanke gemeifelte Gedichte — in der ebenfalls das
allzu Private, das Nicht-Aussprechbare, buchstéblich/phy-
sisch in die Raumapparatur/Trégerkorper eingeschrieben ist.
Die Ebenen des Privaten, welche die Territorien des Selbst
ermdoglichen, werden noch komplexer, wenn sie in die Ebenen
des Aupenraumes platziert werden. In [17]
und [20] filmischen Arbeiten ist der
kiinstlerische Raum in einer Landschaft von Narrativen po-
sitioniert; diese temporalisieren den Raum innerhalb eines
sozialen und sprachlich spezifischen Gefiiges. Lamelas’ Film

A Study of Relationships between Inner and Outer Space

ist eine konstante Untersuchung und Verhandlung zwischen
Innen- und AuBenrdumen, die stets auf beiden Seiten operiert
und nie komplett von auBen geschieht. Open Letter to Dr. Atl
ist ein Briefwechsel zwischen Garcia Torres und einem toten
Kiinstler; Thema sind die Uberlegungen zum Bau eines Guggen-
heim-Museums inmitten der mexikanischen Landschaft, samt
den vielfaltigen Auswirkungen eines solchen Vorhabens. Garcia
Torres entwirft einen imaginaren Raum des Vorhandenen (oder
Nicht-Vorhandenen), in dem etwas, auch retrospektiv betrach-
tet, hatte oder nicht hatte passieren konnen; er erschafft ein
nntenzielles Szenario/einen Rahmen, in dem ganz Unterschied-

liches m&glich wird, und damit sichtbar, und damit verhandelbar.

In Videoinstallation The Lightning Testimoriies
[22] wird der geschlechtsspezifische privatisierte Raum der
Gewalt ein ,,Raum dffentlicher Ersciieinung” (Hannah Arendt),
indem eine Gruppe von Frauen sich in offentiichem Protest
entblot und damit nachhaltig den symbolischen Gehait sozialer
Repréaseritation veréndert. Ausgehend von der Verkdrperung
traditioneller Rollen als Ehefrauen, Mutter und Opfer konnten
die Frauen konnten nicht nur ihre eigene Wahrnehmung veran-
dern, sondern auch ihre eigenen Geschichten in die bestehende
réaumliche Ordnung einschreiben.

Die Ausstellung stellt verschiedene Arten Privatheit/Intimitat
zu verhandelnn, gegentber, wobei Farameter wie spezifische
Zeiten, Orte, Geschehnisse und Themen berlcksichtigt wer-
den. Die Ausstellung zeichnet eine offene und fragmentierte
Geschichte des Privaten/Intimen mit deren vielschichtigen
Verschiebungen in der unmittelbaren Vergangenheit und kiinst-
lerischen Praxis nach.

Bavie L gmeigs

A Study of Relationships between
Inner and Outer Space, 1969
Single-channel video projection
(16mm film transferred to DVD)
Courtesy of the artist and LUX

in the unspciled Mexican landscape. Garcia Torres's work

is about imagining a space in which something may (also
retrospectively) or may not have happened; he creates a
potential scenaria/frame in which events become possible,
thus visible, thus negotiable.

In [22] video installation in the project gal-
lery, the gendered (private) space of violence becomes a
"space of public appearance” (Hannah Arendt), as a group
of women disrobe in a public protest and lastingly alter the
symbalic realm of social representation. Kanwar illustrates
the process that leads from the embodiment of traditional
roles and assigned scripts as wives, mothers, and vic-

tims tc the emergence of transformative subjects in spite

of the threat posed by acts of public protest. The women
succeeded not only in altering the perception of public space
but also in inscribing their cwn stories into the spatial order.
The exhibition introduces and juxtaposes diverse ways of
using, unfolding, or dealing with privacy/intimacy by contex-
tualizing and addressing parameters such as specific times,
sites, events, and topics, thereby retracing an open and
fragmented history of the private/intimate and its multilay-
ered shifts in recent artistic practice.

2c
Amar Kgnwat

The Lighitning Testimoriies, 2007
8-channel video installation



