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\ Youth is America’s secret weapon. That’s why we ask that the Constitution
be amended. We suggest ... (giggle) ... we suggest that the required age
to vote be fourteen, for Representative, fourteen, for Senate, fourteen ...
and ... (giggle) ... for President ... fourteen.

Topanga Canyon in 1968 is the home of hippies, outsiders,
and teenagers. Like Neil Sky, the hippies have just moved
to the countryside. Neil Sky is a rock musician and with his
band, the Sky Tribe, they are some of the hottest hit makers
of the day. The entourage consists of twenty-five-year-old
Sally-Anna Jiminez, the drummer and tambourine player who
was Miss Arizona in 1963, ].S. Bach, a fifteen-year-old whiz kid,
who is the band’s keyboard player, manager and accoun-
tant, Joey, the bass player, and lastly, Li, the backup singer
and astrologer, who chooses the lucky dates for their gigs.
These people are not only believers in and practitioners of
rock and roll, they are also young, beautiful, and famous.

After a member of Congress invites Neil Sky to a rally to
gain support for his efforts to lower the voting age to eigh-
teen (“I say, if someone can die in combat, they can vote™),
the young rock star goes on to use his fame and media
appeal to mobilize the youth. Indeed, first Neil Sky insti-
gates teenage riots on Sunset Strip and then throughout the
nation. Finally, he maneuvers Sally-Anna into the Senate,
so that she can be a spearhead for lowering the voting
age to fourteen, then he doses the senators with LSD, and
subsequently he becomes the youngest president of the
United States of America. Having been elected on a plat-

A

form of free dope, free love and getting his grog'y{-'pn, higs ¢l

first official act is to relocate all those people w are over '.:'-
thirty years of age to re-education camps, where they are
liberally dosed with LSD. (“This is a revolution, man, and
you're either with it or against it. Now which is it?”") But our
hero gets his comeuppance when he learns that ageism is

a double-edged sword because there is always someone
younger, faster and more ruthless. Neil Sky is deposed

by his eight year-old adopted son, Dylan, an erstwhile
runaway and his crew of friends.

This absurd and slightly melancholic tale of the young,
beautiful, and mighty is based on the 1968 film, Wild in the
Streets. The clean-shaven and body-beautiful version of the
hippie rebel film is a popular arcadian comedy that revisits
the trope of youth as America’s greatest weapon in a purely
hedonistic society. The denouement of the tragicomic plot
is marked by the young heroes’ staging of the “reductio ad
absurdum of the hippies’ generational politics.” The film

is based on a book by Robert Thom entitled The Day It All
Happened, Baby, about the archetypical hippie moment in
LA, when the acid got cut with crystal meth, the dreams of
peace and love started to curdle, and the Manson Family
was waiting in the wings.
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Don’t Trust Anyone Over Thirty closely follows the original

story by refering to selected dialogues as well as the film'’s
tone and humor, and its instantly recognizable character
types. Still, the theatrical adaptation provides the original
with additional layers of meanings, evokes multiple
contexts, and speaks to recent developments in both mass
culture and fine art. Performed in a mini-theater with a box-
like stage structure, reminiscent of an art gallery’s white
cube setting, the puppet figurines, which were designed
and crafted by puppet master, Phillip Huber, inhabit a tiny
space no bigger than 4 by 2 meters. They share their care-
fully and sparsely staged habitat with the puppeteers who
animate the performance, using cabaret-style puppetery
(making the puppeteer visible to the viewer). On the oppo-
site end of the stage’s front wall, Ian Vanek and Matt Reilly,
the musicians from the Brooklyn-based band, Japanthers,
are squeezed in yet another go-go box. Their dark neo-
punk rock offers a hint at the commentary on the hippies’
failed ideologies.

Tony Oursler projects larger than life videos on the entire
front white wall that depict some of the most exhilarating
and psychedelic scenes from Don’t Trust Anyone Over
Thirty.Whether they are the images of young Neil’s first
experiments with chemical explosives in his parents home,
his sexual encounters with Sally-Anna, the youth rallies, or
drugging the senators with LSD, they do not illustrate the
work. Instead, the videos are artistic expressions in their
own right that determine the visual appearance of the
entire rock opera. Through his videos, Oursler success-
fully brings the puppets to life and shows how these small
inanimate objects have something mysterious at heart
that is generated by “a subtle relationship between the
movements of [the puppeteers’] fingers and the move-
ments of the puppets attached to them, something like

the relationship between numbers and their logarithms
or between asymptote and hyperbola.”? Oursler’s videos
also produce a unifying visual connection between the
narrative sequences on the puppet stage and the inter-
cepted live music of the Japanthers. Nevertheless, there is
a unique dramaturgical effect created by the rapid move-
ment between the attention focused on the puppets, the
videos and the live music. The various genres exercised in

Opposite page g iiberlie de Seite: Senator, Dan Graham, Tony Oursler, Laurent P. Berger
Neil Sky, Dan Graham, Tony Oursler, Laurent P. Berger
Paper collage with fabric

Signed by Dan Graham and Tony Oursler

Paper collage with fabric and pencil
Signed by Dan Graham and Tony Oursler

the puppet theater, video projection and musical theater
are intertwined in such a way that they create “extensions”
between creative categories and schizophrenic displace-
ments. The montage of puppets and puppeteers as well

as the constant shifts in medium and scale reinforce a
Brechtian sensibility that tries to reveal, rather than obscure
the mechanisms of “live” “productions.”

Not only is Don’t Trust Anyone Over Thirty a self-consciously
structured theatrical work that allows Dan Graham’s
original concept to unfold, it is also the product of a team

of artists whose individual contributions coalesce in the
shared project. It examines the awareness of the arts’
increasingly complicated relationship to popular enter-
tainment as well as the questions concerning the social

models associated with making art. Graham and his
friends, however, do not understand entertainment as a
grand spectacle. Instead, Don’t Trust Anyone Over Thirty
pursues an intimate path that affords oblique and humorous
views of mainstream America, whereby humor is used to
inspire further consideration and reconsideration. Their
work is informed by an acute interest in their audience

and its respective demographics in order to reveal social
values and conventions and subtly disrupt the expectations
of their “taste” by introducing worn out motifs and genres,
often (and most satisfyingly) with an embarrassing effect.

At the same time, Don’t Trust Anyone Over Thirty also
reconstructs history through a revisitation of elements and
fragments of the past. Here, Graham acts as the informed
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rock historian, who has written numerous essays on rock
music and produced the 1984-85 video documentary, Rock
My Religion. Oursler is an intimate cognoscente of the
complex relationships between art and rock. He conducted
a series of 12 interviews with key figures of the 1970s and
1980s, entitled Synesthesia (1997-2001) that reflects his
acute interest in rock. Rock music has also been an influ-
ence on Rodney Graham’s artistic oeuvre. Japanther’s
anarchic neo-punk style is suffused with subversion, and,
ironically, strong anti-hippie attitudes. Laurent Berger, the
piece’s stage designer, has successfully designed a hybrid
multi-media installation of puppetry and off-off theater that
extends beyond the stage and into the audience area.

The drama of Don’t Trust Anyone Over Thirty does not
reside in the psychology of the incredible narrative, but
rather, it is in the confrontation of different musical and
ideological cultures as well as the resurgence of histories
and counter-memories that have not yet been revised by
the ideology of the present. Graham has elaborated on
these ideas in his writings and artistic works. He has stated
that “in historicism there is no real past, only an overlay of
interpretations of a simulation of the past, but in opposition
to this notion of history as a simulation, there is possible the
idea of an actual, although hidden past, mostly eradicated
from consciousness but briefly available in moments not
obscured by the dominant ideology of newness.”

By using bits from Wild in the Streets that was made in the
halcyon year of 1968 and remaining truthful to the film’s
over-the-top craziness that can be ridiculously sublime,
Graham, Oursler and Graham offer a humorous glimpse
at American counterculture from within as well as a bitter
exploration of the atrophy of historical consciousness.

“For those of us who are now long past the age of thirty, the
age at which you became useless, it is a bitter experience
to look back and see how a generation was seduced by this
cult of youth. We were blind to the fact that our beliefs were
a by-product of the capitalist commodity fetishism and
planned obsolescence we were supposedly against. The
rock opera is the perfect form for such an exploration: it
was born kitsch, and signaled the death of the delusion that
rock music was inherently a ‘revolutionary’ form.”*

Mike Kelley

1. Don’t Trust Anyone Over Thirty, unpublished libretto

2. Heinrich von Kleist, On the Puppet Theater, 1811
From An Abyss Deep Enough: Letters of Heinrich von Kleist
with a Selection of Essays and Anecdotes.

3. Dan Graham, Rock My Religion (1965-1990), Writings and art project.
Edited by Brian Wallis, MIT 1993

4. Wild in the Streets: The Sixties,Dan Graham and Marie-Paule
Macdonald, Edited by Imschoot, Uitgevers 1994

a Zyman

Greetings from Topanga Canyon

Die Jugend ist Amerikas Geheimwaffe. Darum fordern wir eine Verfassungsanderung.
Wir schlagen... (kicher)... als Mindestalter fiir die Wahlberechtigung vierzehn vor,
fiir Kongressabgeordnete vierzehn, fiir Senatoren vierzehn... und... (kicher)... fiir das

Prasidentenamt vierzehn.!

Im Jahr 1968 ist Topanga Canyon, in der Ndhe von Los
Angeles gelegen, die Heimstéatte von Hippies, Outsidern
und Teenagern.Wie Neil Sky sind auch die Hippies
gerade aufs Land gezogen. Neil Sky ist Rockmusiker und
gehort mit seiner Band Sky Tribe zu den angesagtesten
Hitproduzenten seiner Zeit. Seine Entourage besteht aus
der 25-jahrigen Sally-Anna Jiminez, die Schlagzeug und
Tamburin spielt und 1963 zur Miss Arizona gekiihrt wurde.
]J.S.Bach, ein 15-jahriger Wunderknabe, ist Keyboarder,
Manager und Buchhalter der Band, Joey ist Bassist, und Li,
Backup-Sangerin und Astrologin, die sich von den Sternen
giinstige Auftrittsdaten vorhersagen lasst. Sie alle sind
nicht nur glithende Anhédnger und Praktizierende des
Rock 'n’Roll, sie sind auch jung, schén und berithmt.

Als ein Kongressabgeordneter Neil Sky einladt, ihn in
seiner Kampagne zur Herabsetzung des Wahlalters auf 18
zu unterstiitzen (,,Ich sage immer, wenn jemand im Kampf
fallen kann, dann kann er auch wahlen!"), setzt der junge
Rockstar seine Popularitdat und Medienwirksamkeit dafiir
ein, die Jugend zu mobilisieren. Neil Sky stiftet zunédchst
Teenageraufstinde auf dem Sunset Strip und dann in ganz
Amerika an. SchlieBlich manévriert er Sally-Anna als
Gallionsfigur fiir die Herabsetzung des Wahlalters auf 14
in den Senat, verabreicht den Senatoren LSD und wird zum
jingsten Prasidenten der Vereinigten Staaten gewahlt.
Mit einem politischen Programm, das fiir freie Liebe, freie

Drogen und den richtigen Groove eintritt, besteht Neils
erste Amtshandlung darin, die gesamte Bevolkerung iiber
dreiBig in Umerziehungslager einzuweisen, wo LSD in
grofBziigigen Dosen verabreicht wird. (,,Das ist eine Revo-
lution, Mann, und du bist entweder fiir uns oder gegen uns.
Also wofiir entscheidest du dich?*‘) Allerdings muss unser
Held am bitteren Ende erkennen, dass Alterspolitik ein
zweischneidiges Schwert ist, da es immer jemanden gibt,
der noch jiinger, schneller und skrupelloser ist.In einem
bitter-komischen Schlussakt, wird Neil Sky von seinem acht-
jahrigen Adoptivsohn Dylan und dessen Freunden gestiirzt.

Die absurde, mit leichter Melancholie versetzte Geschichte
von den Jungen, Schénen und Machtigen basiert auf dem
Film Wild in the Street aus dem Jahr 1968. Diese aalglatte 23
Version eines Hippie-Rebellen-Films ist eine arkadische
Mainstream-Komédie, die auf dem Tropus von der Jugend
als Amerikas grof3ter Waffe in einer rein hedonistischen
Gesellschaft aufbaut. Am Ende der tragikomischen
Geschichte fithren die jungen Helden die altersfeindliche
Generationenpolitik der Hippies schlieBlich ad absurdum.
Der Film entstand nach einem Buch von Robert Thom mit
dem Titel The Day It All Happened, Baby iiber die Hippie-
Bewegung in Los Angeles. Es beschreibt die Zeit, in der
Acid mit Methamphetamin verschnitten wurde, der Traum
von Frieden und Liebe schal wurde und die Manson-Familie
schon in den Kulissen auf ihren groBen Auftritt wartete.
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Don’t Trust Anyone Over Thirty halt sich eng an die urspriing-
liche Fimstory. Einzelne Dialogszenen beziehen sich auf
den Originaltext, und auch Tonfall und Humor des Filmes
und seine unverwechselbaren Charaktere finden sich
wieder. Die Biihnenfassung fiigt dem Original allerdings
auch zusatzliche Bedeutungsebenen hinzu und nimmt
Bezug auf jiingste Entwicklungen in Massenkultur und
Kunst. Im Mini-Theater mit Guckkastenstruktur bevél-
kern die Marionetten aus der Werkstatt von Phillip Huber
Marionettes einen winzigen Raum von nur 4 mal 2 Metern.
Ihren sorgsam und sparsam inszenierten Lebensraum

teilen sie sich mit den Puppenspielern, deren Beine sicht-
bares Element der Gestaltung sind. Am anderen Ende
der Biihne sind Ian Vanek und Matt Reilly, die Musiker von
Japanther, einer Band aus Brooklyn, in einer weiteren Go-
Go Box zusammengepfercht. Auch in ihrem schwarzen
Neo-Punk klingt die Aussage iiber das Scheitern der
Hippie-Ideologien an.

Tony Oursler bespielt die wei3e Frontwand mit iiber-
lebensgroB3enVideos, darunter einige der anregendsten
und psychedelischsten Szenen aus Don’t Trust Anyone Over

Opposite page gegeniiberliegende Seite:
Li,Dan Graham, Tony Oursler, Laurent P. Berger
Paper collage with fabric and pencil

Signed by Dan Graham and Tony Oursler

Thirty. Die ersten Experimente des jungen Neil mit Spreng-
stoffen im elterlichen Heim, seine sexuellen Begegnungen
mit Sally-Anna, die wilden Aufméarsche der Jugendlichen
oder die Szene, in der den Senatoren LiSD verabreicht

wird, verstehen sich nicht als Illustration der Biihnenarbeit,
sondern stellen eine eigenstiandige kiinstlerische AuBe-
rung dar und pragen die visuelle Gestaltung der gesamten
Rockoper. In seinen Videos erfiillt Oursler die Puppen mit
Leben und zeigt, dass diese kleinen unbelebten Wesen

ein inneres Mysterium besitzen. Dies erinnert an die
Beschreibungen von Heinrich von Kleist zum Puppenspiel:
Es verhalten sich die ,,Bewegungen seiner Finger (des
Puppenspielers) zur Bewegung der daran befestigten
Puppen ziemlich kiinstlich, etwa wie Zahlen zu ihren Loga-
rithmen oder die Asymptote zur Hyperbel’2. Aber Ourslers
Videos stellen auch einen visuellen Konnex zwischen der
Spielhandlung auf der Marionettenbiihne und den dazwi-

Dan and Tony, Dan Graham, Tony Oursler, Laurent P. Berger
Color photographs
Signed by Dan Graham and Tony Oursler

schen geschalteten Liveperformances von Japanther her.
Die dramaturgische Wirkung ergibt sich aus dem schnellen
Fokuswechsel zwischen Marionetten, Videos und Live-
musik. Die drei Genres Marionettentheater, Videoprojek-
tion und Musiktheater werden ineinander verschrankt und 25
entfalten neue Ansatze zwischen kreativen Kategorien und
einem Gefiihl der schizophrenen Entfremdung. Die visuelle
Montage von Marionetten und Puppenspielern und die
Aufeinanderfolge von standig wechselnden Medien und
GroBenordnungen intensivieren eine Brecht’sche Befind-
lichkeit, in der die Mechanismen der Liveproduktion nicht
verhiillt, sondern sichtbar bloBgelegt werden.

Don’t Trust Anyone Over Thirty ist nicht nur eine bewusst
strukturierte Theaterarbeit, in dem sich Dan Grahams
urspriingliches Konzept, das er 1987 gemeinsam mit Marie-
Paule Macdonald entwickelte, entfalten kann, es ist auch



Stage, Dan Graham, Tony Oursler, Laurent P. Berger
Pencil and colored pencil on paper, Signed by Laurent P. Berger

das Produkt eines Teams von Kiinstlern, deren individuelle
Beitrdge im gemeinsamen Projekt verschmelzen. Das Werk
setzt sich mit der zunehmend komplizierter werdenden
Beziehung zwischen Kunst und Unterhaltung auseinander,
aber auch mit Fragen der Gesellschaftsmodelle, die dem
Kunstschaffen zugrunde liegen. Graham und seine Freunde
verstehen Unterhaltung jedoch nicht als lautes Spektakel.
Don’t Trust Anyone Over Thirty verfolgt einen subtileren
Weg, der schrdage und humorvolle Blicke auf Mainstream
America bietet, wobei Humor als Katalysator verwendet
wird, der weitergehende Uberlegungen und Reflektionen
auslosen soll. Eingeflossen in die Arbeit ist auch das Inter-
esse der Kiinstler an ihrem Publikum und seiner demogra-
phischen Zusammensetzung, um gesellschaftliche Werte
und Konventionen bloBzulegen und Erwartungen subtil

zu konterkarieren, indem sie schal gewordene Motive und
Genres einfiihren, was oft peinliche (und hochst lohnende)
Effekte auslost.

Gleichzeitig rekonstruiert Don’t Trust Anyone Over Thirty
die Geschichte durch Verweise auf Elemente und Versatz-
stiicke aus der Vergangenheit. Graham, dessen Sachkun-
digkeit durch zahlreiche Aufsétze iiber Rockmusik und
seine Videodokumentation Rock My Religion aus den
Jahren 1984-85 belegt ist, agiert hier als Rock-Historiker.
Tony Oursler ist ein versierter Kenner der komplexen
Beziehungen zwischen Kunst und Rock in den 1970er und
1980er Jahren, ein Thema das er auch in seinem Projekt
Synesthesia (1997-2001) aufgenommen hat, einer Serie
von zwolf Interviews mit Protagonisten jener Zeit. Auch das
kiinstlerische Schaffen von Rodney Graham ist stark von
seinem Interesse an Rockmusik gepragt. Der anarchische
Neo-Punk von Japanther enthalt eine gute Prise Subversion
und ironischerweise ausgepragte Anti-Hippie-Attitiiden.
Biihnenbildner Laurent P. Berger hat eine erfolgreiche
Hybridmischung aus Multimedia-Installation, Puppenspiel
und Off-Off-Theater geschaffen, die sich iiber den reinen
Biihnenbereich hinaus bis in die Zuschauerrange auswirkt.

Don’t Trust Anyone Over Thirty bezieht seine dramatische
Aussage nicht aus der psychologischen Auseinanderset-
zung mit der héchst unglaubhaften narrativen Struktur,
sondern aus der nahtlosen Konfrontation zwischen den
verschiedenen musikalischen und ideologischen Kulturen

und den ohne Interpretationsversuch prasentierten histo-
rischen Versatzstiicken und Gegenerinnerungen, die
vom ideologischen Revisionismus der Gegenwart unbe-
riihrt bleiben. Graham, der sich in seinen Arbeiten und
Schriften mit diesen Begriffen auseinandergesetzt hat,
meint, es gabe ,,im Historizismus keine wirkliche Vergan-
genheit, sondern nur eine Uberlagerung von Interpreta-
tionen einer simulierten Vergangenheit; im Gegensatz zu
dieser Auffassung von Geschichte als Simulation gibt es
allerdings die Moglichkeit einer aktuellen — wenn auch
verborgenen — Vergangenheit, die gréBtenteils aus dem
Bewusstsein ausgeldscht wurde, aber in kurzen, von der
vorherrschenden Ideologie der Neuheit nicht zugedeckten
Momenten aufblitzt.*®

Dan Graham, Tony Oursler und Rodney Graham verwenden
epische Szenen aus Wild in the Streets, das im Schliisseljahr
1968 entstand, und halten sich getreulich an den iiber-
trieben schragen und sonderbar erhabenen Gestus des
Films.Damit gelingt ihnen gleichzeitig ein humorvoller
Blick von innen auf die Gegenkultur der USA und eine
bittere Auseinandersetzung mit der Atrophie des histori-
schen Bewusstseins.

,,Fur jene von uns die die Dreif3ig, das Alter ab dem man
wertlos ist, schon weit iiberschritten haben, ist es eine
bittere Erfahrung zuriickzublicken und zu erkennen, dass
eine ganze Generation von diesem Jugendkult verfiihrt
wurde. Wir waren blind gegeniiber dem Umstand, dass
unsere Uberzeugungen ein Nebenprodukt eben jener
kapitalistischen Warenmentalitat und geplanten Veral-
terung waren, gegen die wir eigentlich ankdmpften. Die
Rockoper ist eine perfekte Darstellungsform fiir die Ausei-
nandersetzung mit diesem Thema: sie war von Anfang

an Kitsch und lautete das Ende des Irrglaubens ein, dass
Rockmusik eine dem Wesen nach ,revolutiondre’ Kunstform
sel.““* Mike Kelley

—

. Don’t Trust Anyone Over Thirty, unveréffentlichtes Libretto

. Heinrich von Kleist, Uber das Marionettentheater, 1811

. Dan Graham, Rock My Religion (1965-1990), Writings and art projects,
Hsg. Brian Wallis, MIT 1993

. Wild in the Streets: The Sixties,Dan Graham und Marie-Paule
Macdonald, Hsg. Imschoot, Uitgevers 1994
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’ PN T ‘ { R Don’t trust anyone over thirty
Song by Rodney Graham

You cant do much in this heat
Except go wild in the street
I mean, its got to be at least a hundred and three

! -::-H EEIF
._-_'El'.'l_ELé 'f 5 &_;L ﬁ‘” I’m stickin’ to the trees cause my knees ain’t right

.h ﬂ.l.-g. They can ship you overseas but they cant make you fight
":_'J';P'E' -]I'?'"' E""' 'mhf""" Seems you cant trust anyone over thirty
ﬁ“ j Based on the shit I’ve seen
,‘ FH.. J-'H' Yeah, don’t trust anyone over thirty

‘Cause they’re fuckin’ old and their fuckin’ mean
E,'ﬁa':'--!u_qi_:'! But you better learn to take it if you’re gonna dish it out
There’s always someone spoils your fun

,?, M“;[a When your fun has just begun
I
,;aj;, g}’b‘fi .45 ,-,|J Its all downhill after twenty-three
Fdi I°m President Sky and I decree:
':hﬂll 5- F“"" There’s always someone spoils your fun
ﬂ@ '| igt‘-sﬁt ( :: When your fun has just begun
'E{"l
GP“‘"’ wouind : You can’t trust anyone over thirty
Based on the shit I’ve seen

sk m’*‘i Fe?

unrh-'L -:"E '-.M""ul-l'l.

ek, e el ‘5=-+‘-‘-:'F[“E| ANl Don’t trust anyone over thirty
EEEP"\J# Pd';l'-ﬂr'l'“‘?.'-& "‘ﬁ‘.+£ iEe Motlih ‘Cause they’re fuckin’ old and their fuckin’ mean
L“i\";ﬁ EH:"N ity Jv ‘;‘
le Lquqn. rﬂ'-.l’E .
{E .mgm Li -l.j J 14 or Fight
_J-ri-l- l'!:‘lw 1 t:-ELEr E'-ﬂ'”“ﬁ Song by Rodney Graham

- HENE e ere ::+Ha»~r

3‘[" {,'}I' '—'-'E- WE want the vote
WL m\b}& From Fohy 14 or fight

i‘l'rﬂ.l' l-r o HelL

We want the vote

E'E&Jr -Hﬂ, Bfﬂ‘d’*}":: Ruk auT, 14 or fight

s ﬁﬂ,gs T.V. sucks but that’s alright
M w.ﬂ‘@."?i T.V. sucks but that’s alright

14 or fight
]ﬁ‘-‘ We want the vote
}“! 14 or fight
F‘US }’I{.Hh Birthday parties suck but that’s OK

Birthday parties suck but that’s OK



Dan Graham
Artist

Graham, born in Urbana, Illinois in 1942, lives
and works in New York. Graham'’s cultural
involvement began in the 1960s as a rock critic.
An innovative first-generation conceptual artist,
Graham has broken significant ground as a theo-
retician and writer by introducing rock music into
the discourse of art, criticism, and cultural theory,
culminating in the 1992 publication, Rock My
Religion. He has won numerous awards, including
the French Vermeil Award (2001), the Skowhegan
Medal for Mixed Media (1992), and the Coutts
Contemporary Art Foundation Award (1992). His
work is included in important collections, and he
has had recent solo shows at Contemporary Art
Gallery, Vancouver, Canada (2003), Chiba City
Museum of Art, Chiba, Japan (2003), Kitayushu
Municipal Museum of Art, Fukuoka, Japan (2003),
Marian Goodman Gallery, New York (2002),

and Museo Serralves, Porto, Portugal (2001).
Graham’s work has also been presented in
notable group shows as the LA County Museum
of Art, Los Angeles (2004), Fundacié Joan Miré,
Barcelona (2004), and the Venice Biennial (2004),
among others.

Tony Oursler
Artist

Oursler, born in New York City in 1957, graduated
from the California Institute for the Arts in 1979
and returned to New York, where he now lives and
works. Oursler has specialized in installation,
painting, sculpture, and video since the late1970s.
His mixed media installations—in which theatrical
objects such as puppets and dolls are layered with
video projections and spoken text—are prefig-
ured in the wildly inventive body of videotapes
that he has produced over the past twenty years.
Like Graham, Oursler’s work has also considered
the role of music in society; he has done projects
with Sonic Youth as well as other music icons. His
recent solo exhibitions include Jeu de Paume,
Paris (2005), Musee D’Orsay, Paris (2004), Gallery
Paule Anglim, San Francisco (2003), Lisson Gallery,
London (2003), Parallel Lines Studio d’Arte Raffaelli,
Trento, Italy (2002), Magasin 3, Stockholm
Kunsthall, Sweden (2002), Lehmann Maupin, New
York (2001), Metro Pictures, New York (2001), and
Institute Valencia D’Art Modern, Valencia (2001).
He has participated in notable group exhibitions as
Off the Grid, Lehmann Maupin, New York (2002),
Black Box, Kunstmuseum Bern (2001), and Spec-
tacular Bodies, Hayward Gallery, London (2001).

Rodney Graham

Artist

Bornin 1947, Rodney Graham attended the
University of British Columbia (1968-71) and
lives and works in his hometown of Vancouver.
While Graham is commonly described as a
conceptual artist, the scope of his artistic and
intellectual pursuits defies categorization. As
an artist, writer, musician, and actor, he has
made works that range across media and
subject matter, inventing new approaches to
landscape, literature, popular culture, music,
and sound. His recent solo shows include 303
Gallery, New York (2004), Rodney Graham:A
Little Thought, Museum of Contemporary Art
Los Angeles (2004), Donald Young Gallery,
Chicago (2003), Hauser & Wirth, Zurich (2003),
and Whitechapel Art Gallery, London (2002).
His work has been featured in important recent
group shows, including Fast Forward, Zentrum
fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe,
Germany (2003), C’est Arrive Demien, Biennale
d’Art Contemporain, Lyon, France (2003), and
Crosscurrents at Century’s End: Selections from
the Nueberger Berman Art Collection, Henry Art
Gallery, Seattle (2002).

Laurent P. Berger

Artist and Set designer, lives and works in Paris.
He creates videos, installations, performances,
photographies, which were shown in several
group exhibitions. He received a grant through
Académie de France in Rome to work and
reside at the Villa Médici during 1999-2000. He
designs set and lights for several theater plays
and Operas in various locations as Théatre de

la Colline (Paris), Théatre de la Ville (Paris),
Covent Garden (London), Opéra de la Monnaie
(Bruxelles), Juneau-Theater (Alaska-USA),
Weimar Opera (Germany). Currently he is
preparing the set design for Diptychon at the
Ruhrfestspiele in Germany and a solo exhibition
Dancing allowed at the Gallery Volume! in Rome.

Weimar (Deutschland). Zurzeit entw:
Bithnenbild fiir Diptychon, das bei de

spielen aufgefiihrt wird. Nachste Eir
lung: Dancing allowed, Galerie Volum

Japanther vattReilly & Ian Vanek)

Japanther approaches music the way an artist
might approach collage. By layering beats with
organic drumming and heavily fuzzed bass
guitar, the sound is made instanty distinct.

To further their aesthetic, the band has even
cutpay phones from booths and wires them as
vocal mikes. For over three years this Brooklyn
duo have toured the world while feverishly
releasing records and making life long friends,
with fun and friendship the core of their music.
Challenges and strange spaces have always
interested Japanther, and they find Don’t Trust
Anyone Over Thirty to be just that: strange and
challenging.

Philip Huber

Master puppeteer for Don’t Trust Anyone Over
Thirty, is an internationally recognized “artist
with marionettes,” who is most widely known
for his screen work as the marionette-animator
played by John Cusack in the thrice nominated
Academy Award film, Being John Malkovich.

Bruce Odland

Odland is a Sound Artist and Composer interna-
tionally known for his installations transforming
city noise into harmonic music thus altering the
emotional landscape of public space. Currently
he is working on an opera with Wooster Group,
and writing a book on how a Hearing Perspective
provides needed counterpoint to this visual
world with longtime collaborator, Austrian Sound
Artist, Sam Auinger.

Eugene Tsai

Tsai lives and works in New York as an art
director and designer. He has collaborated with
artists including Gaetano Pesce, Robert Wilson,
and Urs Fisher. His furniture and fashion designs
have been exhibited in the US, Europe and Japan.

Carlos Soto

Soto works in a variety of fields, encompassing
performance, theory, fashion, and dramaturgy.
He presented, with long-time collaborator Koken
Ergun, the installation Ote-Oceanwide as a side-
event of the 2001 Istanbul Biennial.
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© Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, Vienna, 2005

A new foundation for contemporary art, T-B A21 was founded by Francesca von Habsburg
inVienna, Austria. Its mission is to support through co-productions and unique commis-
sions the creation of new works from artists that contribute important positions to the
contemporary art practice.T-B A21 seeks to achieve this through multi-disciplinary
projects that break down the traditional boundaries that define and categorize artistic
expression in its different forms, whilst at the same time empowering the audiences with
aliving experience of contemporary artistic expression. The work of the foundation
brings innovation to the core of the Thyssen-Bornemisza fourth generation’s approach to
collecting and patronizing the arts.

Im Jahr 2002 wurde Thyssen-Bornemisza Art Contemporary unter dem Vorsitz von
Francesca von Habsburg gegriindet. Thyssen-Bornemisza Art Contemporary — kurz

T-B A21 - hat zum Ziel, neuartige Koproduktionen und Auftragsarbeiten mit bedeutenden
zeitgenodssischen Kiinstlern zu initiieren. Richtungsweisende Positionen des zeitgends-
sischen Kunstschaffens zu etablieren und multi-disziplinare Projekte, welche die tradi-
tionellen kategorischen Grenzen transzendieren, bilden dabei zentrale methodische
Vorgaben sowie die aktive Einbindung des Betrachters in einen lebendigen Dialog mit
zeitgenossischen Kunstformen. Die Arbeit der Stiftung stellt Innovation ins Zentrum der
Sammlungstradition und des Mazenatentums der Familie Thyssen-Bornemisza — ein
Engagement, das Francesca von Habsburg in der vierten Generation fortfiihrt.







